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Nationald din Bucuresti si a fost coregrafa ansamblului ,Perinita“ A fost invitata in cali-
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Intre 1949 si 1951, a lucrat la Institutul de Folclor din Bucuresti.

In anii 1960, a inceput sa studieze opera muzicala a lui Dimitrie Cantemir, cerceta-
re concretizata in diverse articole si in volumul Dimitrie Cantemir - Cartea stiintei muzicii
(1973). Lucrarea de fata a aparut in 1999 la Istanbul, iar in 2007, tot la Istanbul, a fost
publicata cartea Beyond the Glory of Sultans: Cantemir’s View of the Turks.

Din 1973, Eugenia Popescu-Judetz a locuit in Statele Unite ale Americii si a predat
la Universitatea Duquesne din Pittsburgh.
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Cuvant inainte

in vreme ce roménii il cunosc ca personalitate politica si drept un curajos om de
stat, de doua ori voievod al Moldovei, Dimitrie Cantemir este respectat de turci
ca un compozitor si teoretician al muzicii care a pus bazele traditiei muzicale
turce. Carturar roman erudit, acest om cu abilitati exceptionale §i cu o minte
sclipitoare a petrecut 22 de ani in Istanbul, unde a compus peste 40 de lucrari
muzicale si a salvat pentru posteritate 350 de compozitii muzicale instrumen-
tale, publicAndu-le intr-o notatie muzicala. In acelasi timp, Cantemir a fost un
poliglot, cunoscut ca unul dintre cei mai mari lingvisti ai epocii sale, capabil sa
scrie si sa vorbeasca in unsprezece limbi.

Mai mult, Cantemir a fost una dintre cele mai interesante si mai poli-
valente figuri de la sfarsitul secolului al XVII-lea si inceputul secolului al
XVIII-lea, avind o contributie semnificativa atét la cultura romana, cét si la
cea turca.

Lider de piatd in Turcia si in Roménia (prin subsidiara sa, TotalSoft),
Logo este o companie care isi propune sa fie un centru regional al tehnologi-
ei software. Dimitrie Cantemir intrupeaza perfect sinergiile dintre cele doua
natiuni pe care noi incercdm si le cream.

in plus, ca parte a angajamentului companiei noastre de a sustine parte-
neriatele tehnologice, culturale si istorice dintre cele doua tari in care operédm,
am privilegiul si onoarea de a inlesni publicarea in limba roména a acestui stu-
diu comprehensiv despre opera lui Dimitrie Cantemir, scris de o cercetatoare
si scriitoare de origine romand, Eugenia Popescu-Judetz. Sper ca acest proiect
va aduce un omagiu vietii ei si contributiilor ei valoroase la culturile roména

si turca.

M. Tugrul Tekbulut,
Presedinte Logo Group
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MANUSCRISUL

Manuscrisul original al tratatului lui Dimitrie Cantemir despre muzicd este
pastrat in Biblioteca ,Tiirkiyat Enstitiisii“ de la Universitatea din Istanbul, cu
numarul de catalog Y. 2768. Manuscrisul apartine Colectiei ,H. Sadettin Arel”
(H.S. Arel Armagani). Arel a achizitionat manuscrisul la inceputul secolului tre-
cut de la anticarul Abdurrahman Efendi din Istanbul pentru cinci lire otomane.

Titlul complet al cartii este Kitdb-i ilmii’l-miisiki “ald vechi’l-huriifat. Cu
toate acestea, cartea este cunoscuta muzicii turcesti sub titlul Kantemiroglu
Edvari. Cartea este formata din doud parti, partea teoreticd, pe care o vom numi
Edvar1, 5i Colectia de melodii instrumentale, cu note alfabetice, la care ne vom
referi cu titlul Edvdr II. Cele doud parti sunt numerotate cu pagini (exemplu:
Edvar1: 1-141 si Edvar 11: 1-211). (Vezi Anexa A. Rezumatul tratatului.)

Pe prima pagind apare sigiliul posesorului sub forma de sikke, cu inscriptia
»Nayi Ali Dede bende-i Hazret-i Mevlana“. Stim c& Dervis Ali Bey (activla 1812)
era un bine-cunoscut muzician mevlevi, neyzenbas si compozitor, care 1-a aju-
tat pe Dervis Mehmed Emin (m. 1812) sd devina neyzenbag: in comunitatile
mevlevi in Besiktas, Galata si Kasimpasa.

Cantemir explicd de ce a compus cartea sa despre muzica:

[..] cand eram in Constantinopol am alcituit o carte (pe care am inchinat-o
actualului sultan Ahmed, care se desfata foarte mult cu muzica si e foarte
priceput la ea), scrisa in limba turca, supunind in ea indicatiile teoretice ale
intregii muzici la anumite reguli si canoane sigure, iar notele le-am redat cu
caractere arabe pentru o mai lesnicioasa intrebuintare si practica, expunind
limpede teoria si ducind-o (precum nadéjduiesc) la bun sfirsit, asa cum
insisi turcii spun cd $i muzica practicd, si cea teoretici a devenit mult mai
ugoard si mai limpede. (Sistima: 354).

Textul cartii a fost tipdrit prima datd de H. Sadettin Arel in Sehbal
(1910-1913: 66-85). Traducerea tratatului in roménd, cu note, a fost publi-
catd in 1973 de autoarea cartii de fata. Yalgin Tura a tiparit manuscrisul cu
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transliterarea si traducerea textului in limba turcd moderna in 1976. Recent,
Owen Wright a publicat notatiile intregii Colectii de muzica (1992).

Limbajul folosit in tratat este o combinatie extravaganta de expresii idi-
omatice turcesti si expresii artificiale. Intentia lui Cantemir e sé creeze 0 noud
terminologie: imprumuta termeni din alte domenii §i ii amesteca in sintagme
noi. Bizarul amalgam de expresii arhaice, expresii persane manieriste si ter-
meni tehnici, alesi arbitrar, frapeaza si atrage ca stil personal, dar a avut un

impact redus asupra normelor literare ale teoreticienilor ulteriori.

NOUA TEORIE

1. Metodologia

Cantemir afirmi ca, in timpul sau, teoria muzicii era neglijata si deplangea fap-
tul cé interpretii ignord partea teoreticd a muzicii si acorda atentie doar prac-
ticii. Din acest motiv intentioneaza sa aplice in cartea sa regulile stiintelor si
principiile canoanelor pentru a oferi studiului muzicii o baza stiintifica (Edvar
I: 17).

Dupd ce a studiat muzica teoretica si practica mai multi ani, isi putea

exprima autoritatea in materie:

Multe intr-adevar as fi putut scrie si ardta despre muzica tarilor orientale,
care poate cd nu le este cunoscut acestor {ari (sa nu mi se socoteasca acest
lucru ca o slava desartd), pentru ci m-am ostenit mai mult de douazeci de
ani in muzica orientald practica si teoretica [...]. (Sistima: 353)

Din perspectivi istoricd, opera teoretica a lui Kantemiroglu reprezinta
primul tratat autentic de muzicd turceasca. Din punct de vedere tehnic, risa-
le consemneaza chintesenta stiintei practice (ilm-i ameli), spre deosebire de

stiinta speculativa (ilm-i nazarf), ancorata temeinic in regulile stabilite pe scara
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fundamentala produsa de tanbur, instrumentul standard al muzicii clasice
turcesti.

Cantemir este un empirist care leaga cunoasterea de experienta si obser-
vd cu acuitate aspectele fenomenului pentru a formula declaratii definitive.
Metoda lui de investigatie este inductiva si exploratoare. Pornind de la propria
experientd muzicala, aduna faptele din practica muzicala a zilei si, dupa eva-
luarea trasaturilor lor caracteristice, formuleaza concluziile. Ideile expuse in
tratat nu sunt speculative, ci pragmatice si didactice, fiind destinate sa trans-
mita studentilor o metoda de invatare si de interpretare a muzicii pe baza unor
enunturi clare.

Cantemir isi considera ideile teoretice kavi-i hakir, sau kavl-i cedid, adica
Lteorie noua®, in opozitie cu kavi-i kadim, care este vechea teorie. Cand pune
la indoiala ideile celor de dinaintea lui, nu face altceva decat sa sublinieze pro-
pria autoritate, prin expresii precum kiyasimiz iizere, kavlimiz iizere sau bizim
kiyasimizda (Edvar I: passim).

Termenul cedid a fost ocazional folosit de teoreticienii anteriori pen-
tru a defini noua forma a unui ritm sau un stil nou in explicarea unui mod.
Al-Ladhigi (?-1500), cunoscut turcilor ca Ladikli Mehmed Celebi, a subliniat
diferentele de opinie dintre cele doua scoli, ,antici“ si ,moderni®, in a sa risale
al-Fathiyah, scrisa in 1483 (ar-Rajab 1986: passim). Datorita lui Cantemir, cedid
va avea un inteles mai cuprinzator, acela al noii teorii a practicii, provenita din
muzica turca a timpului sau, pe care o defineste drept gen¢ milsiki (Edvar I: 56).
Mai mult, domnul moldav isi desemneaza propriile compozitii cu apelativul
cedid.

Dimitrie Cantemir a examinat cu perseverentd vechile tratate de muzi-
cd si i-a consultat pe cei mai de incredere experti in practicarea muzicii pen-
tru a verifica cele studiate, desi nu mentioneaza nume (Edvdr I: 59). Deseori,
specialistii au avut opinii diferite cu privire la interpretarea modurilor spe-
cifice ale muzicii turce. Se pare ca intr-o chestiune particulara a cautat sfa-
tul prestigiosilor muzicieni Recep Celebi (m. 1701), Buhurizade Mustafa Itri
(1640-1712), Neyzen Ali Hace (m. cca 1700), Tanburi Mehmed Celebi, Hafiz
Post (m. cca 1700) si ale profesorului sau Tanburi Koca Angeli (Edvar I: 53),
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de unde deducem ca maestrii mentionati se numara printre principalele sale
surse.

Fiecare subiect este tratat in functie de clasificarea logica, general sau
particular. Enuntarea subiectului se referd indeobste la definitia axiomatica a
intregului in modul absolut. Calitatea particularului determind ierarhia com-
ponentelor, de la elementul cel mai simplu la compozitii complexe, de la sunet
la mod (Edvar 1: 16-19).

Doua analogii sunt folosite pentru a explica elementele muzicii. In pri-
mul rand, analogia lingvistica dintre sunet si litera (fonem), dintre ton si silaba
(morfem) si dintre mod si cuvant (lexem) (Edvar I: 17).

A doua analogie se refera la stiinta medicala si la aplicarea disectiei ana-
tomice. Analiza muzicala este asemanatoare cu o disectie stiintifica care desco-
pera cu precizie si exactitate componentele unui intreg, de la partile structurii
suprafetei la structura profunda (Edvdr I: 23-24).

Noua metodologie construieste argumente inductive sustinute de premi-
sele de baza si dezvoltad procesul de cunoastere al muzicii spre concluzii, care
fac din tratatul sdu un model al teoriei interpretarii muzicale. Cantemir insusi
constata impactul pozitiv al tratatului sau (risdle), atunci cand afirma ca ,insisi
turcii spun ca si muzica practica, si cea teoretica [sic] a devenit mult mai usoara
si mai limpede” (Sistima: 354).

2. Notarea

Inainte de Cantemir, notarea muzicii reprezenta un exercitiu secundar, vag si
inconsecvent, un procedeu auxiliar cu un scop mai degraba speculativ. Ideile
inovatoare ale lui Cantemir reflecta atitudinea pragmatica a muzicienilor occi-
dentali. Muzica trebuie sa fie notata pentru a putea fi cititd, studiata si inter-
pretata pe baza notatiilor, si apoi transmisa urmatoarelor generatii. Cantemir
nu avea nicio experientd in muzica europeana, dar avea cunostinte despre
notatia psaltica bizantina. Abordarea lui a constituit cu siguranta o provocare
pentru o societate in care cunostintele muzicale erau transmise in principal
pe cale orala. Scopul unei noi teorii bazate pe lucrari scrise era cel de a crea o
baza moderna pragmatica pentru educatia muzicala si de a reconcilia cele doua
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domenii separate de teoreticienii vechi, adica teoria si practica. Este inutil sa
adaugam ca Dimitrie Cantemir a fost primul teoretician al muzicii islamice
care a dezvoltat notatia muzicala ca nucleu al abordarii teoretice.

Nu putem ignora faptul cd Nayi Osman Dede’, contemporan al lui
Cantemir, folosea o notatie alfabeticd remarcabil de asemanatoare cu cea
inventata de voievod. Relatia dintre cele doud notatii rimane un fapt misterios,
deoarece nu existd dovezi scrise care sa clarifice data exactd a fiecareia dintre
inventii. Dimpotriva, ambii creatori au trait la Istanbul in aceeasi perioada si
chiar au avut multe oportunitati de a se intalni si de a discuta despre intere-
sele lor comune legate de muzica. Dimitrie Cantemir mentioneaza un Dervig
Osman ca fiind un maestru de muzica proeminent (Istoria) si include in colectia
sa niste piese de Kutb-i Nayi, numit si Osman Dede.

Scopul metodei lui Cantemir este descriptiv si conceput sa inregistreze
melodiile pentru a fi pastrate si transmise mai departe pentru a fi interpreta-
te. Notatia este alfabeticd si numerica, formata din 33 de simboluri individua-
le. Functia semnelor este foneticd, din moment ce fiecare simbol reprezinta o
anume inaltime a sunetului. Numerele 1, 2, 3, 4, 6 si 8 sunt folosite pentru a
marca durata notelor sub simbolurile treptelor (Popescu-Judetz 1996: 11-48).

Potrivit lui Cantemir, in cazul tanbur-ului, scara avea 30 de inaltimi in
ambitusul de la Re! (coarda liberd) pana la Mi3, adica doua octave plus un ton
la baza. La acestea a adaugat incd trei: uzzal (Re**)™, hisar (Mi*) si tiz uzzal
(Re**), totalizand o succesiune de 33 de trepte (Edvar I: 1). Intre Re! si Mi! nu
exista nicio treapta intermediard. Nota Re! (coarda liberd) este considerata ca
fiind treapta cea mai de jos si, drept urmare, baza scarii.

Treptele sunt impartite in doud clase. Prima clasa cuprinde 16 tonuri
perfecte sau de baza (temdm perde), fixe si invariabile, care sunt considerate

treptele principale ale scarii. Cea de-a doua include 17 tonuri imperfecte, sau

* Neyizen Osman Dede (1652-1729) a fost savant, poet si compozitor turc. Supranumele
sdu ,dede” (literal, ,bunic®, in turcd) se referd la una dintre functiile de conducator
religios si spiritual islamic. (N. red.)

** Alteratiile din muzica orientala nu se limiteaza doar la diez si bemol, ci la 0 seama de
microtonii. Intdlnim simboluri modificate pentru diez si bemol de o coma (mai sus sau
mai jos) patru, cinci sau opt come. (Popescu-Judetz 1973: 84)
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incomplete (nd-temdm perde), flexibile si variabile, care sunt considerate trepte
alterate. Acestea se numesc si semitonuri (nim perde).

Fiecare dintre bucatile incrustate pe corpul instrumentului care inlesnesc
gasirea tonurilor si a semitonurilor este prezentata in desenul (inclus in tratat)
care reprezinta un tanbur, iar tonurile fixe apar pe linii punctate orizontale, in
timp ce semitonurile sunt marcate pe diagonalele punctate in zigzag (Figura 1).
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Cele 16 tonuri principale (notate mai jos cu note albe) sunt urmatoarele
(Figura 2):

Fal
o )

[ .4
P fan Y

\JL ssTases ,(,Mﬁo.ﬁ i

Fig. 2

Tonurile principale formeaza cadrul unei sciri cu structura diatonica
cu roti de cvinte si octave perfecte. Tonurile rimin neschimbate in miscarea
ascendenta si cea descendenta.

Cele 17 semitonuri (notate mai jos cu note negre) sunt urmatoarele
(Figura 3):
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Semitonurile, sau tonurile imperfecte, sunt introduse intre tonurile princi-
pale, si au functia lor in migcarea ascendentd si descendenta a scarii. Rezult ci
diferentele dintre semitonurile ascendente si cele descendente sunt microtona-
le, astfel incat semitonurile ascendente sunt de inaltimi diferite fata de cele des-
cendente (Edvdr I: 3). Cantemir este primul teoretician care a clarificat aceasti
distinctie.

Un simbol suplimentar este creat pentru Do grav, o inaltime ipotetica,
deoarece aproape niciodatd nu este folositd in constructia melodica si nu este
interpretat. Prin urmare, nu se numara printre cele 33 de simboluri.

Comparand tanbur-ul notat al lui Cantemir cu alte surse ale secolelor
XVII-XVIII, observam ca ambitusul instrumentului muzical era acelasi, doar
numarul treptelor diferea.

Ali Ufki a notat in carnetul sdu de insemndri pasii scarii tanbur-ului sub
denumirea le scale delle perde del tanbur (Figura 4). Notatia de la Re! la Mi pre-
zinta doar 27 de inaltimi numerotate (16 tonuri naturale si 11 tonuri artificiale,
notate cu diez gi bemol). La acestea se adauga trei note intermediare, scrise cu

negru, inscriptionate cu cuvintele sopra, sotto si sopra, indicAnd ci microtonurile
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respective existau pe scara, dar Ufki nu avea simboluri cu care si le marcheze
(Cantilenae Turcicae: fol. 75). Adaugarea celor trei iniltimi, desi nenumerotate,
sustine afirmatia lui Cantemir ca scara tanbur-ului avea un aranjament de baza
al indltimilor de 30 de tonuri.
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Nayi Osman Dede infatiseaza o scard usor extinsd in compendiul siu
Rabt-1 tabirat-1 misiki, scris in jurul anului 1720. Scara se intinde de la Re! la
Fa** si este impartita in 33 de inal{imi (Figura 5). Scara fundamentali este
formaté din 17 tonuri de baza si 16 semitonuri (Akdogu 1992: 22 si 51).

In manualul sdu despre muzica orientali scrisd dupa 1730, Kiciik Artin
desemneaza un total de 30 de inaltimi (16 tonuri de baza si 14 semitonuri), cu
nume alternative pentru semitonuri, ceea ce sugereaza ca semitonurile indica

PP

intervale diferite in succesiunea ascendent si descendent (Tahmitzian 1968:
75-78).

Charles Fonton afirma ca diviziunile tanbur-ului depindeau de utilizarea
lor si ca unii muzicieni au convenit:
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que I’on pourrait faire le méme nombre de demi-tons par toutes les octaves,
en sorte que chaque intervalle se répondit exactement, mais que certains
demi-tons n’étant employés dans aucun de leurs airs, ils n’avaient point été
marqués sur le manche de Pinstrument.” (Essai 1986: (56) 295.)
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Schita tanbur-ului din cartea lui Fonton (Figura 6) prezinta trei seturi de
tonuri pe trei coloane: 16 tonuri fixe de la Re! la Mi®, 14 semitonuri ascendente
si 14 semitonuri descendente. Toate acestea reprezinta un total de 30 de trepte

ale scarii.

* (...) ca acelasi numir de semitonuri si poatd fi facut de toate octavele, astfel incét
fiecare interval sa isi raspundi cu exactitate, dar cd anumite semitonuri, nefiind folosite
in niciuna dintre melodii, nu fusesera niciodatd marcate pe méanerul instrumentului.
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